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RESUMO

O presente trabalho trata do processo criativo pessoal apresentando uma narrativa
do percurso artistico constituido pela temética norteadora “cacto”. Através de uma
abordagem que investiga a trajetéria da prépria producao e do método bibliogréfico
destaca-se a construcao plastica por meio da subjetividade do cultivo da espécie da
planta mostrando sua passagem de hobby a obra de arte, ou seja, traduzido no titulo
CACTU’San: espécie em arte. Esse percurso transcorre, em trés capitulos, iniciando
com a definicdo representacional do tema recorrente — o cacto, a transformacgéo do
espaco do cactario em atelié reflexivo e a materialidade na fabricacdo do papel
artesanal/experimental da planta; segue discutindo os valores da Arte
Contemporanea, as influéncias de alguns artistas no conceito e na estética formal da
producdo, bem como enfatizando as principais séries de arte ja produzidas até o
atual momento e, finaliza descrevendo o trabalho mais recente que discute o corpo e
a sexualidade como aspectos sagrados executados sob forma triptica na linguagem
instalagcdo de parede. Por fim, simultaneamente, destaca, mesmo que indiretamente,
a importancia da andlise e do ato descritivo sobre a pesquisa individual de artista
envolvendo o proprio produto artistico e sua relagdo com conceitos, reflexbes e
discussdes da arte P6s-moderna.

Palavras-chave:
Cacto — Processo criativo — Trajetéria artistica — Arte Contemporanea



ABSTRACT

The present work treats of the personal creative process presenting a narrative of the
artistic course constituted by the theme orientate "cactus". through an approach that
investigates the path of the own production and of the bibliographical method, it
detached the plastic construction through the subjectivity of the cultivation of the
species of the plant showing his/her hobby passage to the work of art, in other words,
translated in the titte CACTU'San: species in art. That course elapses, in three
chapters, beginning with the definition representation of the appealing theme - the
cactus, the transformation of the space of the greenhouse in reflexive studio and the
materiality in the production of the experimental craft paper of the plant; it follows
discussing the values of the Contemporary Art, the influences of some artists in the
concept and in the formal aesthetics of the production, as well as emphasizing the
main art series already produced to the current moment and, it concludes describing
the most recent work than it discusses the body and the sexuality as sacred aspects
executed under form tryptic in the language wall installation. Finally, simultaneously,
it highlights, even if indirectly, the importance of the analysis and of the descriptive
action on artist's individual research involving the own artistic product and their
relationship with concepts, reflections and discussions of the post-modern art.

Keywords:
Cactus — Process creative — Artistic path — Contemporary Art
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INTRODUCAO

A arte desenvolveu-se, ao longo da histéria, através de diversos mecanismos
que, por sua vez, proporcionaram uma evolugdo constante na producdo imagética
segundo diversas concepcdes de seus autores. Os artistas, responsaveis por essas
expressdes artisticas, apropriaram-se de inlUmeras técnicas, de varias tematicas, de
muitos materiais plasticos e, principalmente, expuseram seu modo particular e
subjetivo de olhar o mundo sob uma Optica diferenciada do senso comum em
distintas épocas da constituicdo das sociedades. A investigacdo visual, material e
conceitual de cada artista contribuiu na formacdo de uma estética formal e
proporcionou a construgdo de uma linguagem universal expressiva sem fronteiras e
extremamente comunicativa conhecida por linguagem visual da arte.

Portanto, em vista do panorama geral descrito acima, a presente monografia
relata, brevemente, o percurso pessoal da trajetoria artistica e todos os tramites do
processo criativo enfatizando a propria producéo artistica realizada a partir de 2008
até o presente momento, bem como as informacfes teoricas e os conhecimentos
adquiridos ao longo do curso de Artes Visuais que justificam tal pesquisa plastica.
Além disso, aborda a particularidade do cultivo da planta cacto como hobby
transformado em tematica estrutural dos trabalhos artisticos destacando a
implicativa sob o ponto de vista da experiéncia no manuseio da espécie como fonte
adicional do assunto em questéo discutido.

Na busca da compreenséo de tais processos e da importancia da extensao dos
conhecimentos tedricos, a elaboracdo do presente trabalho esta desenvolvido com
apoio, principalmente, de leituras de fontes bibliogréaficas (livros, dicionérios, revistas,
textos, artigos, DVDs), de citacbes e consideracdes de autores relevantes a
pesquisa e de toda bagagem acumulada nos distintos componentes curriculares
cursados durante o ambiente universitario.

A apresentacdo deste trabalho estd elaborada a partir da pratica e da
teorizacdo sobre o processo criativo pessoal construido através de uma narrativa
biografica plastica. Desse modo, para transferir uma melhor compreensdo da
trajetéria da prépria producdo artistica, com base na resolucdo dos objetivos e da
metologia utilizada, a estrutura capitular compde-se de trés partes interrelacionadas:
a primeira trata exclusivamente da delimitacdo do tema “cacto”, dando énfase para o

aparecimento da teméatica representativa, o espaco da estufa como atelié natural e
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ambiente reflexivo e a transformagdo do tema em matéria-prima pronta para se
tornar suporte recorrente dos trabalhos; a segunda apresenta as mudancas da Arte
Contemporanea e sua perspectiva liberal perante a producao artistica, seguida pelas
influéncias de alguns artistas no transcorrer das séries de arte desenvolvidas, bem
como destacando as produc¢des mais significativas do repertorio plastico; a terceira e
Ultima parte mostra a execucédo do trabalho mais recente que discute paralelamente
ao tema cacto um subtema sobre o corpo e a sexualidade como aspectos sagrados
produzidos na linguagem espacial da instalacéo constituida na forma triptica.

Enfim, a narrativa apresenta a experiéncia pessoal de artista, sua subjetividade
plastica e sua busca na formacdo de uma dialética visual diferenciada que aborde
novos olhares, novas discussdes e conquiste um espaco na rede interligada e

conceitual da Arte Contemporanea.



1 CACTUS: O PRINCIPIO

A comveridia tm imagim o avidmca de s epage witural de origem,
MWWWWaCWM
4 dimeragao gral do epaco vigprificitive da arte

(ARRIGUCCI Jr., 2000, p. 48)

1.1 Tematica: o cacto

A arte teve sua aurora no periodo Pré-historico quando o ser humano passou a
manifesta-la através das primeiras imagens rupestres (resgistro mais antigo da
expressdo). A partir deste momento, essa linguagem torna-se universal e segue
acompanhando o desenvolvimento do homem em todas as épocas, inclusive ainda
hoje, o Contemporéneo. “A arte esta relacionada a histéria da humanidade e suas
conquistas, a natureza humana e seu simbolismo, a herenca cultural dos grupos e
ao desenvolvimento individual das pessoas” (COSTA, 2004, p. 10-1). A
manifestacao artistica firma-se definitivamente como pioneira, estabelecendo-se de
forma evolutiva e transformadora, na constituicdo da comunicacéao.

A representacdo de imagens, além de apresentar o poder comunicativo e
expressivo do seu criador, demonstra uma intencédo. Essa intencéo, por sua vez, nao
permaneceu estatica ao longo dos anos e, em cada periodo, constitui-se de formas
diferenciadas para atender e suprir tais exigéncias para com a sociedade. “A arte é
um encontro continuo e reflexivo com o mundo em que a obra de arte, longe de ser
o ponto final desse processo, age como iniciador e ponto central da subsequente
investigacdo do significado” (ARCHER, 2001, p. 236). Percebe-se que, no
transcorrer da histéria da arte, cada artista ou estilo se caracterizou por um
determinado tema ou mais. E, pensando assim, pode-se dizer que, até certo ponto,
o tema justifica (completa) a intencdo ou o préprosito da obra/objeto de arte

produzida pelo artista/autor.

A ideia de estilo esta ligada & ideia de recorréncia, de constantes.
Numa obra existe certo nimero de construcdes, expressdes, sistemas
plasticos, literarios, musicais, que sdo escolhidos (mas sem que esta nogao
tenha um sentido forgcosamente consciente) e empregados pelo artista com
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certa frequéncia. A ideia de estilo repousa sobre o principio de uma inter-
relagdo de constantes formais no interior da obra de arte (COLI, 2006, p.
27).

Ao conceber um estilo o artista, inevitavelmente, busca também a expressao
de uma tematica® que traduza sua producdo. Este aspecto significativo foi, para
algumas correntes ou estilos da arte, um importante traco dos anseios de uma
determinada época. Na Arte Primitiva a representacdo de animais justificava a
sobrevivéncia da espécie humana através da caca; no Renascimento, por meio do
reflorescimento da cultura classica antiga, o artista produzia imagens que destituia
Deus pelo homem como centro do universo; no Impressionismo a paisagem marca a
saida do artista do atelié para o ar livre; no Expressionismo, 0s sentimentos tornam-
se 0 ponto maximo de um periodo marcado por guerras e revoltas; no Surrealismo, a
busca pelo onirico e os pelos sonhos vai ao encontro do inconsciente da mente; no
Expressionismo Abstrato, 0s gestos tornam-se protagonistas do espaco; entre outros

exemplos.

A linguagem alimenta-se da subjetividade e da vivéncia do artista, ao
mesmo tempo em que reafirma ou coloca em discussdo questdes oriundas
da propria arte e da cultura. J& os conceitos emergem, entdo, dos
procedimentos, da maneira de trabalhar. Uma vez pingadas das condutas
instauradas da obra, balizam a pesquisa teérica. (HEVIA, 2002, p. 128).

E pensando desta forma, de que cada
artista explora ou pesquisa algo que instigue
sua subjetividade e que complemente
aspectos proprios do seu cotidiano, que o
artista contemporaneo tende a procurar
discutir questdes que possuam uma relacéo
de proximidade com o assunto; uma relacao
interior (intima de vida) para com a tematica.
Contudo, este “achado” nem sempre parece
ser simples e facil. O caminho para a descoberta,
em muitas vezes, resulta em varias tentativas e

experiéncias levando a um encontro consigo mesmo.

! Tematica. [F. subst. de temético.] Substantivo feminino. Conjunto de temas caracterizadores de uma obra
artistica ou literaria (FERREIRA, 2004, p. 1929 ).
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O artista passa a enxergar e a expressar o mundo a sua volta com outro olhar. E na
jornada, que talvez possa néo ter um fim e, sim uma reflexdo constante na busca de
novas perspectivas para a producao criativa percebe-se da tamanha importancia dos
significados e dos conceitos discutidos na obra. “Num determinado sentido, toda arte
contemporanea € de matriz conceitual” (TRIGO, 2009, p. 218). O conceito atribuido
agrega novos valores a obra e
eleva sua condicdo artistica a
uma ressignificagao.

Este “encontro” com a
tematica e o artista, comigo,
ocorreu em janeiro de 2008, no
periodo de aula no componente
curricular Bidimensional IV no

curso de Artes Visuais -

LY QO | 008, Licenciatura — da UNIJUI. A
Sandro Bottene.
_ 42x68 cm. escolha por um tema surgiu em
Acrilica e cola sobre tela.
Colec&o do Artista. exigéncia dos trabalhos de

iniciacdo a pintura. A definicdo do tema aconteceu ap0s uma orientacdo da
professora Rosana Berwanger Silva, que consistia em se basear sobre algo familiar;
sobre algo que possuissemos certo dominio de conhecimento. A partir desse
momento, o insigth conduziu-se imediatamente a particularidade do cultivo da
espécie de planta chamada Cacto? inciada por volta de 2003. O periodo marca o
inicio da trajetdria artistica através de algo concreto, ou seja, a delimitacdo de um
tema para o desenvolvimento do processo criativo.

Inicilamente, em 2008, o tema “cacto” servia como uma “pega” recorrente na
representacdo formal e figurativa, com restricdo de significacgdo ou nenhuma
discussdo aprofundada. No decorrer do curso (reta final), a tematica tornou-se
referéncia para todos 0s outros componentes curriculares praticos seguintes
(Tridimensional II: ceramica, Bidimensional VI: gravura, Bidimensional V: segunda
etapa de pintura). Em 2009, apds a conclusdo da Licenciatura, no final do segundo

semestre do ano, a producdo de duas obras (com materiais experimentais e a

% Cacto. [Do gr. kéktos, pelo lat. cactu.] Substantivo masculino. Designagdo comum a diferentes plantas da
familia das cactaceas, e cujos géneros mais representativos sdo o Cactus, o Cereus (v. céreo) e o Opuntia (v.
opuncia). (FERREIRA, 2004, p. 355)
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discussdo de um subtema: “Entre ferimentos e curativos”) para a participagdo em
uma exposi¢cdo na Sala Java Bonamigo em ljui/RS (Exposigao “ltinerante” realizada
no periodo de 11/01 & 03/03/2010) renovou o carater da producédo e, principalmente,
o espaco do tema. Em decorréncia, no ano seguinte (2010), a tematica norteadora
transformou-se em protagonista conceitual na construcdo de narrativas plasticas no

curso de Artes Visuais da UNIJUI, agora com habilitagdo no bacharelado.

1.2 Atelié: cactario CATU’San

O artista, em sua producédo, sempre esteve condicionado a um espaco para
executar suas obras. Esse aspecto, na forma mais primitiva, elege as cavernas pré-
historicas (funcdo de abrigo e protecdo) como local primordial onde foram
produzidas as primeiras imagens da histéria consideradas manifestacdes artisticas.
Este “abrigo”, numa reflexdo mais estentida, torna-se o ambiente onde as ideias se
materializaram. Além disso, através da apropriacdo desse mesmo local (estrutura
gue sustenta o espaco: paredes e teto), ele se transforma no suporte da producéo.

Para Cauquelin,

[...] o espaco s6 vem a ser lugar quando um objeto toma lugar nele, e que
sem isso ele ndo é nada ou “vazio”, que € um incorporal sem existéncia,
podemos avancar que o tempo também é um incorporal e s6 assume corpo
- isto é, s6 se torna tempo realmente - quando uma acgédo se da nele. (2008,
p. 93).

No entanto, a ideia mais apropriada para um espaco da pratica da arte remonta
por volta da metade do século XVI, na Renascenca italiana, quando surgiram as
primeiras academias destinadas exclusivamente aos artistas. Este espaco ampliou-
se gradativamente desempenhando um papel tanto de local de formacédo (do
discipulo) quanto de refagio alternativo (do mestre). Contudo, o termo que mais

vigora no seio artistico é denominado por Ateli&é® que, segundo Chilvers, é uma

palavra de origem francesa designativa do estidio ou da oficina de um
artista. No século XIX, certas academias informais chamadas ateliers libres
tornaram-se centros de reunido de artistas de vanguarda. O estudo

3 Atelié. [Do fr. atelier.] Substantivo masculino. Oficina onde trabalham em comum certos artesdos ou
operarios. Local de trabalho de pintor, escultor, fotégrafo, etc.; estidio. O conjunto dos artistas que trabalham
sob a direcdo de um mestre. (FERREIRA, 2004, p. 219)
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desenvolvia-se em torno de um modelo, mas havia pouca ou nenhuma
supervisdo ou instrugéo formal (2001, p. 32-3).

O Atelié ao longo do tempo, porém, levando em conta as transformacfes da
sociedade e o pensamento reflexivo dos artistas, acabou inevitavelmente sofrendo
as transformacdes como a prépria concepcdo de arte por parte dos artistas. Ele
perde sua aura de espaco sagrado ao ponto de ser descartado no Impressionismo.

O papel da arte em uma sociedade modificada era objeto dos
debates artisticos, literarios e sociais do momento e os impressionistas
tinham consciéncia da propria modernidade, ao incorporar novas técnicas,
teorias, praticas e variedade nos temas tratados. Seu interesse em captar a
impressao visual de uma cena, em pintar aquilo que o olho via, no lugar
daquilo que o artista sabia, foi tdo revolucionario quanto sua pratica de
trabalhar ao ar livre (e ndo unicamente no ateli&) com o intuito de observar o
jogo de luz e das cores (DEMPSEY, 2003, p. 15).

Seguindo este mesmo discurso com mais radicalismo, o0s artistas
contemporaneos, por meio do olhar sem barreiras ou fronteiras, transformaram o
mundo a sua volta em um “big”

atelié. A partir de experimentos

e situacbes, qualquer espaco

pode a vir tornar-se um local

Estufa Cactusan (vista externa). 2005. ,
Seberi-RS. para expressar arte. Para Auge,

‘o mundo da supermodernidade

nao tem as dimensfes exatas daquele no qual pensamos viver, pois vivemos num
mundo que ainda ndo aprendemos a olhar. Temos que reaprender a pensar O
espaco” (1994, p. 38). Este processo, versatil para alguns ou vazio para outros, ha
definicdo do atelié (espaco fisico), remete tanto a troca do espaco artificial pelo

natural no Impressionismo quanto a visdo de mundo particular adotada por diversos
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artistas modernistas. Assim, segundo Genet, em sua experiéncia/vivéncia
frequentando o atelié de Alberto Giacometti (1901-1966), descreve que todo olhar
pode ser relativo.

Se olho para o armario a fim de saber afinal o que ele €, elimino tudo o que
ele ndo é. E o esforgo realizado me transforma num ser curioso: esse ser,
esse observador, deixa de estar presente, e até de ser observador presente:
recua incessantemente a um passado e a um futuro indefinido. Ausenta-se
dali para que o armério permaneca, e para que entre o armario e ele se
extingam todos os lacos afetivos ou utilitarios (2000, p. 48).

A partir desse exemplo, como outro qualquer, que o local, que a principio era
considerado tradicional, aos meus olhos e de outros, servindo apenas de estufa
comum (ambiente onde os cactos séo cultivados) torna-se um espaco de reflexao,
pensamentos e ideias e até mesmo de apropriacdes de materiais recorrentes para a

producéo das obras.

No cenéario das producBes contemporaneas, qualquer discussdo
sobre as relacdes espaco e criacdo desdobra-se para as dimensfes da
cidade, pois, bem sabemos, ha muito o artista deixou de se limitar a
fronteiras concretas de um local para realizar sua producdo. Assim, 0s
ateliés instalados nas cidades contemporaneas sdo produto de dialogos e
de apropriacdes feitas pelo artista e, portanto, parte integrante e reveladora
de seu processo criativo (MARINHO, 2004, p. 70).

O cactario® Cactusan (termo como 0 espaco também pode ser denominado)
fora construido no final do ano de 2003 sob o proposito de hobby (lazer e
curiosidade da espécie). A preferéncia por um determinado género da planta, o
cactus®, torna-me um cacticultor® instigado em compreender a préatica ideal de cultivo
bem como adquirir os habitos dessa espécie exaotica.

O ambiente artificial construido com um propdésito, ao contrario de seu
significado, transcende e tende a retratar um espaco natural (referéncia a natureza),
guase um paraiso simbolico localizado na cidade urbanizada. E a proximidade

frequente com o espaco e com seus “moradores” — 0s cactos, apds alguns anos de

* Nome dado ao local onde sio cultivadas espécies do género da planta cactos.

® Céactus. Género de plantas de caule esférico ou anguloso, ou de pecas globulares articuladas, o género-tipo das
cactaceas (FERREIRA, 2004, p. 355).

® Cultivador de espécies do género da planta cactos.
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experiéncia no manuseio, transformam a pratica em algo sagrado, familiar e intimo.
“O atelié aparece como o lugar onde o artista guarda e cultua sua subjetividade, uma
porcdo do espaco significada ndo apenas pelas realiza¢des técnicas, mas também
pelas buscas estéticas” (MARINHO, 2004, p. 71). O cacto torna-se um ser supremo,
intocavel e venerado. O mesmo acontece com o0 espaco por ele habitado.

A estrutura espinhosa do cacto
(agressiva a principio) esconde uma
planta altamente resistente que exige
poucos cuidados, pouca rega e resulta
sob um espetaculo visual sensivel
com o periodo da floracédo (através do
desabrochar das flores). O cactério,
como um atelié convencional de outro
artista, apresenta-se como um refugio,
um mundo particular. Um ambiente

qualquer transformado em espaco de

Estufa Cactusan (vista interna). 2005.
Seberi-RS.

arte cheio de obras curiosas para
serem apreciadas.

1.3 Matéria-prima: artesanal/experimental

A caracterizacdo e o0 processo construtivo de uma obra de arte guiou-se
através dos recursos disponiveis em cada época da constituicdo histérica humana.
As primeiras imagens produzidas, tratando-se da pintura, no inicio eram executadas
com simples pigmentos, como o carvao, a gordura e o sangue de animais. A busca e
a experimentacdo constante de formas alternativas, pensando na qualidade e
durabilidade, introduz na Renascenca a tinta a 6leo (fabricada manualmente com
pigmentos moidos misturados com solucdes). Com a introducdo comercial do século
XIX, a fase industrial torna os tubos de tintas prontos para consumo. E, passado
alguns anos, no decorrer do avancgo tecnoldgico, objetos fabricados industrialmente

para o cotidiano (feito pronto) tornam-se arte ou melhor definidos: antiarte.

Na arte pds-moderna da geracéo seguinte, tudo era avidez. Todas as
formas, os materiais e 0s conteudos possiveis foram expandidos a tal ponto
gue nada parecia além dos limites, e os artistas se viam diante do desafio
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da verdadeira originalidade e ndo da simples novidade (STRICKLAND,

2004, p. 168).

A Arte Contemporanea contempla a versatilidade de materiais, ideias, formas e

apropriagdo em contextos atuais com recorréncia de elementos do passado. “A

intencdo criativa mantém intima relacdo com a escolha da matéria. Opta-se por uma

determinada matéria em detrimento de outras, de acordo com o0s principios gerais da

tendéncia do processo” (Salles, 2009, p. 70). O artista atual expressa-se através de

uma matéria-prima que dialoga com a proposta do trabalho e, principalmente, que

reflita com o seu processo, sua subjetividade e instigue seu propdsito artistico.

Este recurso, a escolha e 0 uso da matéria, como repertorio recorrente de

trabalho, surge em 2010, particularmente, na execugédo da proposta “A presenca da

auséncia” que consistia em produzir pecgas de
arte que narrassem a perda dos cactos. A
matéria-prima  apresenta-se como algo
perdido (morte ou até sacrificio) mas, que
ainda encontra-se presente (o papel fisico).

Para a obtenc&o do papel experimental,
0 processo realizado inicia-se com a retirada
da casca de alguns cactos (em especial uma
espécie sem espinhos), descartando a parte
interna da planta (carne/goma).

As tiras/lascas s&o trituradas no
liquidificador com um pouco de agua. Em
seguida, a mistura passa por uma série de
lavagens com agua corrente com auxilio de
uma peneira até perder sua consisténcia de
‘liga”, restanto apenas os pedagos
(fragmentos) da planta. Depois disso, a
massa, por sua vez, passa a ser dividida em
partes, organizada e disposta em formatos
pré-ajustados para o0 preenchimento do
espaco das molduras (quadrados), sobre um

plastico levado ao sol para secagem. Antes
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do processo ser completado, etapa final de
secagem, utilizou-se um pouco de cola
branca diluida sobre o papel experimental
para manté-lo unido, bem como sua
durabilidade e conservacdo na hora do

manuseio na montagem.

Neste processo, também foi utilizado,

em alguns exemplos/experimentos, a
mescla de outro material na composicao,
papel crepon em diversas cores, que
resultou em outras tonalidades cromaticas.
Na totalidade, o processo artesanal
exige uma disponibilidade de tempo devido
0 cumprimento de todas as etapas

necessarias para a execucdo atingir sua

concluséo. “No elo estabelecido entre o uso
da matéria e a tendéncia do projeto de um
artista, pode-se perceber, muitas vezes, que
uma matéria € eleita em meio a
complexidade de uma manifestacdo
artistica” (SALLES, 2009, p. 70-1). A

experiéncia da produgcédo do “papel

reciclavel’, mesmo que por meio de uma

acdo complexa, acaba adquirindo  funcdo Passos da fabricac&o do papel artesanal.
indispensavel na concretizacdo de qualquer

narrativa atribuida a tematica, ou seja, uma forma material do tema tornar-se
presente fisicamente na obra ou discurso em questéo.

A matéria-prima artesanal/experimental (manual) constitui-se como meio de
transgredir a representacdo dos cactos. “Muito da complexidade da relacdo do
artista coma matéria se explica pela mobilizacéo interior que esse confronto exige,
mobilizagdo essa de consideravel intensidade emocional” (SALLES, 2009, p. 75).
Assim, abandona-se o método de desenho e pintura da forma (tradicional) em troca
de apropriar-se substancialmente do tema mantendo uma relagdo de proximidade

com o ser sagrado e atribuindo significa¢des reflexivas.
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O cacto como ser vivo ou tema representacional passa a ter uma abordagem
secundéria, e algumas particularidades tratadas como subtemas ou assuntos dentro
da tematica adquirem um espaco destacado nas narrativas. Essas discussdes, no
entanto, continuam interligando o tema que faz-se presente (ausente) pela matéria
fisica através do papel artesanal. Contudo, essa pratica também remete ao cactario,
jA que além de espaco reflexivo também serve como espaco de fabricacdo, de

secagem e armazenagem do papel experimental.

Os pontos ou elementos do atelié, ao mesmo tempo em que estdo
conectados, por estarem em um espago em comum, expandem-se e
dialogam com diferentes conteldos, linguagens artisticas e nacionalidades,
desafiando fronteiras e restrices de qualquer natureza. Conhecer o atelié
de Bruscky é deparar-se com a diversidade, com a multiplicidade. Nao
existe inicio nem fim; ndo ha uma disposicdo linear, mas uma arrumacao
quase organica, fluida, de aparéncia caotica. Nao existe um assunto ou
elemento principal, toda a estrutura do atelier possui 0 mesmo grau de
importancia ndo hierarquica (BRITTO, s.d., p. 16).

Assim, a tematica ndo se encontra isolada na producéo das pecas artisticas, ao
contrario, constitui-se através de uma rede complexa de elementos com varios

aspectos relacionados e inseparaveis que resultam numa producédo plastica

altamente conceitual e, acima de tudo, concisa com a particularidade artistica.



2 EXPANSAO E PRODUCAO

O que encontramor atuadmente no dominio da arte

o1 valors da arte moderina

¢ 01 da ante qut 161 hamimos de ante conlemporionta,

sem eilirom e conllile alerts, wlio lado & lade,
WWW,WWWMWM,

(CAUQUELIN, 2005, p. 127)

2.1 Arte Contemporanea

Com os experimentos artisticos dos modernistas e a liberdade compositiva por
parte dos mesmos, a formacao de um campo versatil e expandido da arte constituiu-
se (e ainda constitui-se) através de aspectos inovadores ou com revisitacdes do
passado representados por meio de valores ressignificados para a época atual. Sua
compreensao, por vezes, faz-se confusa aos olhares ingénuos do espectador ou
critica para a percepcdo dos mais apurados tedricos. De certo modo, a arte do
presente abandona a sensibilizacdo do espectador e “passou a um caminho
conceitual, dirigido ao intelecto” (TRIGO, 2009, p. 42). O ambito contemporaneo da
arte transgride a sociedade constantemente na producdo que “estd acima do
alcance da compreensdo das pessoas” (TRIGO, 2009, p. 46). A arte atual
condiciona-se num sistema complexo que deixa o publico inseguro e deslocado

guanto seu papel.

O problema de avaliar a arte contemporanea é que ela ainda esta viva
e em crescimento. A histéria ira dizer quem vivera na meméria e quem
desaparecera. O que é claro, entretanto, € que desde 1960 os movimentos
vém e vao num piscar de olhos. O fio contudor comum a todos é a oposicao
ao Expressionismo Abstrato. E como se a sombra projetada de Jackson
Pollock se estendesse tdo longe que os ramos futuros tivessem que se
esgueirar por baixo da &rvore até encontrarem seu proprio lugar ao sol
(STRICKLAND, 2004, p. 168).

O panorama contemporaneo apropriou-se de todos os espagos, inclusive o
cyberespaco, sob a optica de um “buraco negro” que consome e suga diversas
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linguagens, temas, tendéncias e materiais. Ao contrario de outros periodos, como o
Modernismo que negava o0 passado, a Arte Contemporanea assume seu papel
transformador e ultrapassa limites até entdo estabelecidos para percorrer um
caminho sem restrigoes.

A Arte Contemporanea possui, a0 mesmo tempo, um carater evolutivo e um
marco de ruptura, ou seja, ela surge através de constantes modificacfes
introduzidas pela arte moderna e seu rompimento dar-se-a, principalmente, pelo
abandono do suporte convencional: o bidimensional. Assim, “[...], aos poucos,
devido a necessidade de trilhar novos caminhos, a arte buscou novos conceitos de
suporte e material” (VENTRELLA; ARRUDA, 2006, p. 74). A introducdo dessa
materialidade, bem como a procura e experimentagdo de novos suportes, resultaram
na criacdo de uma arte amplamente livre e imaginativa.

As transformagbes na Arte PoOs-Moderna s&o notaveis, pois a propria
cronologia da histdria da arte perde seu rumo sequencial. Os movimentos artisticos
organizados dao espaco para o0 surgimento de correntes, géneros e estilos que séo,
na verdade, constituidos por um repertorio de pluralidades. “Ha, de fato, ruptura
entre dois modelos apresentados, o da arte moderna, pertencente ao regime de
consumo, e o0 da arte contemporanea, pertencente ao de comunicacao”
(CAUQUELIN, 2005, p. 87). A nova ordem da arte se apropria de varias tendéncias
(novas e antigas) ao mesmo tempo, caracterizando-se muitas vezes mais pela ideia

do que em relacdo a estética da obra.

No mundo da arte, a ideia de pdés-modernismo comegou a surgir na
década de 60, com a emergéncia de tendéncias como a arte pop, o
minimalismo, a arte conceitual e a performance. Restrospectivamente (sic),
exemplos nascentes do pés-modernismo poderiam ser detectados muito
antes em obras de artistas como Duchamp, cujos redy-mades zombavam
da preciosidade do objeto de arte (HEARTNEY, 2002, p. 12).

Sao tantas as alteragfes, inovacgdes, inclusdes e até exclusdes de padrées,
gue a arte instaura-se como um campo sem fronteiras. “O espaco da arte
contemporanea - pOs-moderna, para muitos - seria 0 espaco da arte moderna
depurado de elementos espaciais ndo modernos ainda persistentes na sua fase de
formacdo. A arte contemporadnea seria a arte moderna sem resquicios pré-
modernos” (TASSINARI, 2001, p. 10). O Pés-Modernismo marca a globalizacdo da

arte quando, também, a mesma deixa de concentrar-se em um Uunico bloco
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(territério) e, passa a desenvolver-se internacionalmente, em Varios pontos

geogréficos do planeta ao mesmo tempo.

A arte contemporanea, por outro lado, ndo dispde de um tempo de
constituicdo, de uma formulacdo estabilizada e, portanto, de
reconhecimento. Sua simultaneidade - o que ocorre agora - exige uma
juncdo, uma elaboracdo: o aqui-agora da certeza sensivel ndo pode ser
captado diretamente (CAUQUELIN, 2005, p.11).

A Arte Contemporanea ndo abandona conceitos modernos, ao contrario, ela
utiliza-se deles buscando a experimentacdo de varios de seus elementos em
conjunto, consequentemente, fazendo surgir o modelo pés-modernista. “Para um
estudioso do assunto, o P6s-Modernismo talvez se pareca com o reflexo de Narciso
na agua: ele se desintegra no momento em que se tenta pega-lo” (HEARTNEY,
2002, p. 7). Contudo, uma das caracteristicas marcantes € rompimento do espacgo
em que a obra de arte acontece, pois,

no desejo de romper com o0s espacos limitados das exposicbes
convencionais e ndo se contendo com a apreciacdo apenas visual, as
instalacbes e os objetos que dela fazem parte foram criados para serem
visitados, sentidos, ouvidos, cheirados e até manipulados. E como se vocé
pudesse entrar dentro de um quadro e participar da cena retratada
interagindo com a obra, isto &, fazendo parte do contexto que o artista criou
e, muitas vezes, até atuando como protagonista (pessoa que ocupa lugar de
destaque em um acontecimento) (VENTRELLA; ARRUDA, 2006, p. 72).

Dessa forma, o suporte contemporaneo procede igualmente como foi o
processo da troca da figuracdo pela abstracdo na pintura moderna, isto €, gera
polémica pela sua versatilidade. “O espectador, junto a uma obra contemporanea,
pode perceber as alteracdes que a obra provoca no espaco em comum e cotidiano
em que vive por meio dos sinais do fazer, mas também pode perceber que ela esta
ligada ao espaco cotidiano ndo o imitando” (TASSINARI, 2001, p. 76). O suporte
diversificado modifica também o conceito de obra de Arte Contemporanea: “o
conceito de arte e de seus artistas esta fixado, segundo Favoretto na tradicdo
romantica, que identifica obra como obra-prima, ou seja, uma obra sacralizada, que
revela um conceito especifico de beleza” (SCHMIDLIN, 2006, p. 3). Nao existe mais
um unico ambiente especifico para realizar-se. Para Archer, “...] ‘a arte da
Instalacéo’, [...], ‘de lugar especifico ou ndo, surgiu como um idioma flexivel; na

verdade, tdo flexivel que pode funcionar, ao mesmo tempo, como forma de
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desconstruir o museu e reconstrui-lo’ [...]” (2001, p. 223). Por isso, a constituicdo de
arte fora do museu acarreta na perda desse titulo (tradicdo de obra-prima), mas, em
contrapartida, aproxima o publico e torna-se democraticamente acessivel.

No entanto, faz-se necessario ressaltar que diante desse novo didlogo que a
arte insere-se no nosso meio diariamente e de tantas questdes que circulam no
campo visual, os préprios centros urbanos, considerando sua totalidade e sua
efervescéncia, tornam-se espacos apropriados para a introducdo da arte intitulada
publica. Simultaneamente também, nesse mesmo ponto de vista global e ilimitado,
com multiplos olhares, através de uma rede sistematica do campo artistico e de
diversos aspectos, que a particularidade do artista ainda continua residindo em sua
producdo e no processo singular de criar que o insere no ambito mercadoldgico da

arte.

2.2 Influéncias artisticas

Ao construirmos uma analise sobre o repertério artistico pode-se afirmar que,
seja qual for o campo ou area a discurtir-se, sempre podera ser mensionado a
influéncia de um aspecto. Ao depararmos com a histéria da arte, verificamos que
sua constituicao aconteceu através das
representacfes produzidas pelos artistas que, por
sua vez foram influenciados pelo estudo de seus
antecessores. No Renascimento a base da referéncia
consituia-se no reflorescimento da cultura greco-
romana; os Modernistas avancaram os estudos dos
artistas poOs-impressionistas; a Arte Conceitual
baseava-se na antiarte produzida por Marcel
Duchamp  (1887-1968) e, a propria Arte
Contemporanea encontra-se fundamentada nos

propoésitos da Arte Conceitual. Além disso, boa parte

dos artistas do passado e iniumeros do presente tém

EETRPNENO. 2005; sua producdo baseada sobre o estudo formal e
Sandro Bottene.
~ 80x60cm. processual de outros artistas como referencial na
Acrilica e cola sobre tela.
Colecg&o Particular: busca da constituicdo de uma estética propria.

Ivone Felicio Oliveira.
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A construcdo dessa estética, na minha trajetoria, inicialmente, constitui-se em
dois momentos distintos. O primeiro, de certo modo superficial e por acaso, ocorreu
em 2003 na execucdo de algumas telas destinadas para exposicdo na feira do
municipio (Exposeb 2003 — Seberi/RS) ap0s a realizacdo de um curso de pintura na
ACISEB (Associacdo Comercial e Industrial de Seberi/RS). A producdo de uma
pintura abstrata, desprovida de conhecimento tedrico, torna-se o ponto de partida da
estética formal de boa parte dos trabalhos posteriores. O segundo acontece em
2006, no decorrer do componente curricular de Histéria da Arte 1ll (curso de Artes
Visuais — Licenciatura) quando, através do conteldo tedrico, conhece-se o estilo

pictérico do artista norte-americano Jackson Pollock’ (1912-1956). Para o pintor,

unir-se com a pintura, por outras palavras, era ndo s6 uma questdo de
motivo ou iconografia, mas também a intencdo expressa do artista no
momento da criacdo da imagem e a condicdo para obter sucesso. A pintura,
em vez de representar uma superficie passiva a espera de ser preenchida,
torna-se o contraponto activo do artista (EMMERLING, 2008, p. 65).

Neste instante, os dois momentos encontram-se validando a narrativa formal

da técnica de gotejamento (uma pratica e uma referéncia) embora ela se desenvolva

IR ~ iy com forga somente em 2008 com a insercao da
i tematica “cacto”, conforme ja relatado e descrito
anteriormente. O ato gestual de gotejar do artista
torna-se uma das referéncias significativas nos
trabalhos produzidos durante dois anos. Contudo,
essa referéncia deve-se em parte, pois o trabalho
transcorre sob outra perspectiva, ou seja, 0
gotejamento da tinta, da cola ou de outro fluido
liquido experimental serve inicialmente apenas
como uma demarcacdo para O prosseguimento

processual. Apos a tinta ser vertida livremente, 0s

espacos passam a ser preenchidos com precisao

Ao RINtINGA 950, através do uso de pincel.
<www.google.com.br>

Jackson Pollock

" Pollock, Jackson. Pintor norte-americano, o principal expoente do expressionismo abstrato. Em vez de
empregar o tradicional cavalete, Pollock fixava a tela no chdo ou na parede e vertia ou gotejava a tinta sobre ela
a partir de uma lata; em vez dos pincéis, manipulava-a com “paus, trolhas ou facas” (para usar suas proprias
palavras) (CHILVERS, 2001, p. 418-9).
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Cactus Camuflado. 2008.
Sandro Bottene.
57 x 57 cm.
Acrilica e cola sobre tela.
Colecao Particular: Paulo Ernesto Scortegagna.

Cactus lanca. 2008.
Sandro Bottene.
62,5 x 69 cm.
Acrilica e cola sobre tela.
Colegéo Particular: Simone Bottene.
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Em 2010, no transcorrer do curso de Artes Visuais —
bacharelado — outros artistas passam a constar como
repertério e servir de bagagem para as pesquisas e
execucao dos trabalhos plasticos. A partir deste ponto, as
referéncias artisticas pesquisadas tornam-se carregadas
de significados. A busca por um referencial tedrico
aprofundado para embasamento das obras adquire um
aspecto mais conceitual e um vinculo mais préximo da
producéo contemporanea.

Dentre esses artistas podem-se destacar duas

brasileiras com caracteristicas essencialmente simbdlicas.

Um delas, Karin Lambrecht® (1957, -), que se apropria de

Sem titulo. 2002.

Karin Lambrecht.

Tecido e sangue.
<www.google.com.br>

elementos organicos e naturais, possui um trabalho
extremamente ritualistico que remete um sentido de

memoria, de sagrado, de vida e de morte.

Apropriando-se do sangue de animais abatidos em fazendas, ela
realiza uma performance continua e instauradora de obras, recuperando o0s
valores do cotidiano e do prosaico. A artista tenta chamar a atencdo para a
necessidade de se recuperar a unidade perdida, faz lembrar a estreita
vinculacdo entre cidade e campo e insiste em recordar que o corpo do
individuo e o fato social fazem parte de uma permanente ritual que deve ser
compreendido urgentemente (CHAIA, 2002, p. 39).

A relacdo de proximidade que a artista agrega na
matéria-prima, bem como o deslocamento atemporal de
suas obras, constitui-se um elo narrativo pessoal e singular
apresentado através de sua sensibilidade visual com o

trabalho e com o publico. Essa mesma relacdo latente

mostra-se presente no trabalho “Entre ferimentos e

Sem titulo. 1997.
Nazareth Pacheco. curativos” (descrita no proximo item) que aborda uma
Cristal, lamina de
barbear e micanga.
Acervo MAM — SP.
<www.google.com.br>

® Lambrecht, Karin. Pintora, desenhista, gravadora e escultora nascida em porto Alegre/RS. Passa a explorar 0s
vermelhos, ocres e amarelos, por meio de pigmentos naturais, que variam desde finas camadas de terra, ao
carvdo ou ao sangue de animais abatidos. Por vezes, expbe as obras a a¢do da natureza, como o sol, vento ou
chuva, que as modifica e faz com que elementos novos, como folhas de arvores, fragmentos de cascas ou
pegadas de animais, sejam agregados & elas (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL/ARTES VISUAIS).
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segunda referéncia artistica: Nazareth Pacheco® (1961, -). Através de elementos
marcantes, como instrumentos cortantes (agulhas, anzois, pregos, laminas, outros),
a obra da artista demonstra-se agressiva exalando um aspecto de memodria, de

sacrificio, de dor, mas por outro lado, de uma composic¢ao formal sutil com ternura.

A obra de Nazareth Pacheco busca desalienar nossa imagem,
sempre construida a partir de um olhar que nos olha. Somos obrigados a
refazermos-nos como sujeitos de nossos desejos. Um imaginario do
dilaceramento, a referéncia a suplicios e tortura — que, segundo a propria

artista, vem acompanhando todo seu trabalho — mostra um corpo
convulsivo. Ndo ha apaziguamento possivel. (CHNAIDERMAM, 2003, p.
34).

O trabalho da artista aborda dramas pessoais e explora um campo visual
sensivel. O material recorrente dos objetos sofre uma metamorfose ao abandonar
sua funcdo primordial e dolorosa em prol de apresentar uma narrativa simbolica e
complexa de objetos artisticos.

2.3 Espécies/séries em arte

A producdo das obras levando em conta a tematica “cacto”, bem como a
progresséao do curso do bacharelado que visa uma profissionalizacéo artistica ocorre
através de uma seriagao. As séries ou “espécies” de arte produzida constituem por
meio de dialogos que interligam tanto o tema como toda rede/sistema em torno do
cultivo da planta (materialmente e conceitualmente). Esse aspecto torna-se
indispensavel nas narrativas realizadas a partir de 2010 com o inicio do curso, ja que
antes o tema servia apenas como recorréncia na representacao.

Através de fatos, pensamentos e, principalmente, do contato frequente com o
cactario surge narrativas visuais reflexivas. “O olhar do homem sobre 0 mundo em
gue vive foi sempre o elo que o ligou a sua capacidade de representar e criar
simbolos (ALCANTARA, 2004, p. 340). Esse elo com o mundo exterior possibilitou a

|10n .

construcdo da primeira série intitulada de “Estufa portati Essa série procura

® Pacheco, Nazareth. Artista visual nascida em Sao Paulo/SP. Passa a confeccionar pegas com objetos que n&o
podem ser tocados, unindo migangas ou cristais de vidro a agulhas, 1aminas de bisturis ou de barbear e anzéis,
criando com eles adornos e vestimentas. Inicia também as pesquisas com um novo material, o acrilico cristal,
projetando objetos como bancos ou bercos, aos quais agrega instrumentos cortantes ou perfurantes
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL/ARTES VISUAIS).

19 Estufa Portatil. Série produzida de marco a julho de 2010 no componente curricular Atelié 11 no curso de
Aurtes Visuais — Bacharelado — UNIJUI, que remete a ideia de uma estufa que pode ser facilmente transportavel.
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traduzir a transparéncia do local (estufa) onde os
cactos sao cultivados e a relagdo de um espaco
movel. Para tanto se utilizou um suporte plastico
cristal que transmitisse e resultasse na passagem
da luz, alusdo a incidéncia solar responséavel pela
sobrevivéncia e desenvolvimento da espécie.

A série “Estufa Portatil” constitui-se de 13

pecas. Cada peca encontra-se planejada
visualmente a partir de trés elementos: o gotejado
com esmalte de unha (tinta fluida experimental), o
suporte plastico e a fotografia digital. O processo

de montagem consiste na aplicacdo do esmalte

sobre o suporte transparente. Apdés a secagem

agregam-se, posteriormente, algumas imagens de

cactos manipuladas em programas de computador
(modificacbes de cores, brilho, contraste,
tamanho, outras). O acabamento acontece por

conta de uma caneta permanente para

contornos e de molduras.
Contudo, pensando no termo

“portatil”, o mesmo justifica-se
também pela propriedade do
suporte da obra ndo estar preso a
uma moldura permanente, ao
contrario, encontra-se encaixado; por

iISso apresenta um aspecto provisorio,

podendo ser alterado (a obra pode ser substituida) a
gualquer instante. A série “Estufa Portatil” transcorre
nos subtemas: alguns fazem parte da secdo dos
“cactos exoéticos” (quando as imagens nao fazem

referéncia com a realidade; como cores fora do comum),

Sem titulo. 2010. outros se enquadram na secdo “fecundacgéo” (colagem
Sandro Bottene.
28 25 o. de borboletas e sementes) e ainda a se¢édo “floragdo”

Impresséo sobre papel adesivo,
borboleta e esmalte sobre psai.  (imagens de cactos com flores).

Colecao do Artista.
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Sem titulo. 2010.
Sandro Bottene.
25 x 30 cm.
Impresséo sobre papel adesivo e esmalte sobre psai.
Colecao do Artista.

Sem titulo. 2010.
Sandro Bottene.
25 x 25 cm.
Impresséo sobre papel adesivo, borboleta
e esmalte sobre psai.
Colecao do Artista.
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Paralelamente, no mesmo periodo de

2010, fora desenvolvida outra série que se
intitulava “Entre ferimentos e curativos™”
constituida por 06 pecas. A proposta consistia
em retratar, primeiramente, os varios ferimentos

(acidentes inevithveis com o0s espinhos)

ocorridos durante o processo de manutencao e
cultivo do género da espécie da planta e; em
segundo, uma reflexdo no espago farmacéutico
(local de trabalho profissional), fora da estufa
(local onde é cultivada a planta), sobre os
diversos ferimentos executados neste espaco
(aplicacédo de injecdes), porém, com uma
inteng&o n&o outra do que a cura.

A proposta condiciona-se novamente na
experimentacdo (teste) de novos pigmentos e
na inclusdo de acessorios que retratassem
consideracoes tanto dos ferimentos como dos
curativos resultantes num dialogo légico entre o
visual e o conceitual. Para isso, utilizou-se:

0S materiais que sao caracteristicos dos

ferimentos (agulhas, sangue) e os materiais

recorrentes aos curativos (medicamentos Etapas

pigmentados e atadura gessada). ao

No processo de montagem, exigiram-
se inUmeras etapas levando em conta a
sobreposicdo de  diversos  materiais

(atadura, areia, cola, pigmento, sangue,

v "y

agulhas, outros) e o tempo de secagem. —
18G 1 %. 2010.

Durante a construcdo inseriu-se materiais Sandro Bottene.
) 20x20,5x 3,5cm.
recorrentes (ampola de vidro, cabelo, unha) Técnica experimental e mista.

. . o L. Colecao do Artista.
gue simbolizassem a reflexdo da série.

1 Entre ferimentos e curativos. Série iniciada em dezembro de 2009 e produzida de marco a julho de 2010 no
componente curricular Atelié 111 no curso de Artes Visuais — Bacharelado — UNIJUI, que constrde a relagdo
entre o espaco de cultivo e manuseio da planta (estufa) e o espago farmacéutico (trabalho profissional na época).



23G 1. 2010.
Sandro Bottene.

20 x 20,5x 3,5 cm.
Agulha, sangue do artista (O+), azul de metileno,
permanganato de potassio 1%, tintura de iodo 2%,
esferogréfica, dermatografico, acrilica, cola, areia,

atadura gessada sobre isopor.
Colecédo do Artista.

30G Y. 2010.

Sandro Bottene.
22 x22x3,5cm.

Agulha, sangue do artista (O+), rifamicina sv 10mg, PVP-| 10%,
permanganato de potassio 1%, tintura de iodo 2%, cabelo, ampola,
esferografica, dermatogréfico, acrilica, cola, areia,
atadura gessada sobre isopor.

Colecao do Artista.
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Método de preparo.

Sem titulo (vermelho). 2010.
Sandro Bottene.
26,5x 32 cm.
Técnica experimental e mista.
Colecao do Artista.
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No segundo semestre de 2010, produziu-se
mais trés trabalhos. Um deles torna-se,
respectivamente, muito significativo. Intitulado de

12» A série marca o

“A presengca da auséncia
aparecimento do papel artesanal (j& descrito
anteriormente) empregado nas obras.

Nesta pequena série, composta por apenas
04 trabalhos, procurou-se expressar a perda
(morte) de inUmeros exemplares da espécie da
planta na estufa bem como sua auséncia fisica.
Em decorréncia disso, apresenta-se também

uma relacao simultanea entre a perda dos cactos

e a perda de nossos entes queridos. Contudo
ainda, o trabalho discute o laco da perda com a
“presenca viva”, remetendo-se as lembrancas, as
quais se encontram tanto nos registros
fotograficos como em nossa mémodria.

O processo de execugcao ocorre por meio

de etapas: o preparo do papel artesanal, a

montagem de molduras a partir de porta-retratos
e 0 uso de cera liquida. Na totalidade, a
execucdo demanda certa disponibilidade de
tempo devido o cumprimento de todas as etapas
necessarias até atingir sua conclusao.

Contudo, a série mostra-se importante
também por marcar o abandono/ruptura (mesmo
que temporariamente) de uma caracteristica
formal: o gotejado. Tal avanco propicia uma
liberdade estética no percurso da trajetéria
artistica contribuindo, por sua vez, na busca de

novas solugdes visuais para expressar o tema.

12 A presenca da auséncia. Série desenvolvida de agosto a dezembro de 2010 no componente curricular Atelié |
no curso de Artes Visuais — Bacharelado — UNIJUI, que discute a relagdo entre a presenca do cacto no papel
artesanal e a auséncia do mesmo em virtude de sua morte.
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Sem titulo (roxo). 2010.
Sandro Bottene.
22 x 35,5 cm.
Papel artesanal de cacto, tinta relevo bidimensional,
cera de vela sobre psai cristal e moldura de madeira.
Colecao do Artista.

Sem titulo (black and white). 2010.
Sandro Bottene.

29 x 30 cm.
Papel artesanal de cacto, tinta relevo bidimensional,
cera de vela sobre psai cristal e moldura de madeira.
Colecéo do Artista.



3 OBRA TRIPTICA: DATA =21 PECAS

side o ille misthie At s ante.,
(ARRIGUCCI Jr., 2000, p. 15)

3.1 Linguagem: instalacéo de parede

Neste capitulo, a abordagem desse tdpico faz-se necessaria devido o
entendimento do conjunto de 21 pecas constituido como trabalho pratico final, bem
como a discussao de novos espacos e métodos de exposicdo de uma obra de arte.

Assim, durante muito tempo, o desenho, a pintura, a escultura e a arquitetura
preencheram o espaco das linguagens da arte. No entanto, ocorre uma ruptura com
a entrada da Arte Moderna no século XX e a perda de fronteiras na Arte
Contemporanea (final da década 60), consequentemente, a apropriacdo de novas
tecnologias, ocasionando uma supervalorizacdo de novas linguagens visuais como a
fotografia e em decorréncia disto também, o video.

Contudo, nesse periodo fértii do campo da arte, surgiram derivacdes e
experimentos que originaram outras linguagens e discussfes pertinentes sobre o
papel da arte. O periodo torna-se marcado por duvidas, insatisfacdo e
guestionamentos sobre o que produzir, de que maneira e por que. A arte Poés-
Moderna mostra o inusitado e o transformador através do conceitualismo — Arte
Conceitual. Segundo Jimenez,

se o termo “contemporaneo” tem sentido cronoldgico, a arte contemporanea
ndo chega a designar a totalidade da arte de hoje, mistura de praticas ao
mesmo tempo tradicionais, classicas, modernas e atuais. Catherine Milet
mostra que a expressao “arte contemporanea” suplanta, desde os anos 80,
as designacbes “vanguarda”, “arte viva” e “arte atual”. Se tomamos em
consideragéo a centena de movimentos, de agrupamentos e de tendéncias
que se sucederam e por vezes entrecruzaram, desde a Segunda Guerra
Mundial, da Action Painting as tecnimagens, percebemos imediatamente
gue a arte dita “contemporanea” é aquela que sempre pretende renovar as
formas antigas e tradicionais de criacdo. Ela é identificavel precisamente
gragas a seu grau de inovacao, de imprevisto, de inédito, & sua vontade de
chocar ou de provocar, sem que se prejulgue por isso que ela seja
reconhecida e apreciada por todos (2003, p. 62).

A discusséo de temas ou assuntos atuais passa a permear todas as producoes

e 0s espagos da arte. E, uma das linguagens da arte que incorpora essas questoes,
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de certa forma complexa, é a Instalacdo®, que aceita uma variedade de materiais e

de outras linguagens inseridas dentro do didlogo construido. Segundo Bamonte,

a instalacéo, ao longo da histéria, vem sendo considerada descartavel sob o
ponto de vista material e intelectual, como obras que n&o contribuem para o
enriguecimento da histéria da arte. Muitos tratam-na como algo banal, uma
decorréncia de modismos. Entretanto, ao seguir estes parametros, esquece-
se de que estas constituem manifestacdes artisticas inseridas em um
contexto social-politico-econémico, no qual a expresséo plastica € um de
seus maiores reflexos. [...] As instalacbes constituem mecanismos
descartaveis compativeis com o avanco tecnoldgico que se vive. Nao
caracteriza a obra de arte permanente, muitas vezes disputada e negociada
no mercado de arte, mas desintegra-se como materiais transitérios, em uma
rapidez sintonizada ao desenvolvimento tecnolégico que torna
computadores desatualizados no momento em que séo vendidos (1999, p.
103).

A instalacdo € um tipo de linguagem que discute sua propria existéncia. “Os
elementos espaco-tempo sdo colocados em questdo, principalmente, quando se
pergunta se uma instalacdo deixa de existir, enquanto obra, a partir do momento em
gue é desmontada” (ECKERT, 2009, p. 257). A instalacdo, apds o término de sua
exposicao passa a residir na memoria dos espectadores e no registro fotografico e
filmico da obra. Além disso, resquicios da obra podem estar presentes em
rascunhos, projetos e maquetes que contam detalhes de uma obra que nédo existe
mais fisicamente.

A linguagem nao se delimita em seguir uma regra, ao contrario, utiliza-se de
uma liberdade tanto material quanto conceitual. No entanto, pode-se ressaltar um
fator caracteristico dentre todas as producfes que se refere ao uso de um espaco
temporario (quando a obra possuir este carater). Para Eckert, “as obras sempre
foram instaladas, mas, na arte contemporanea, a palavra instalacdo sofre
transformacdes e se reatualiza para designar obras concebidas, especialmente, para

um dado espaco ou, ao menos, adaptadas a esse espaco” (2009, p. 252). E mais,

percebe-se, portanto, a instalacdo como herdeira dos ready-mades de
Marcel Duchamp, quando o artista leva a galeria objetos produzidos em
série como reacdo de indiferenca visual ou total auséncia de “bom” ou
“‘mau” gosto, das colagens de Kurt Schwitters, no contexto do Dadaismo,
gue apresentavam caracteristicas teatrais na ocupacdo do espaco; do
Construtivismo, de El Lissitzky, que tomava o espaco e o tempo como a
Unica base possivel para a construcdo da arte; do Espacialismo, de Lucio
Fontana, com suas telas cortadas que integravam a arte ao ambiente em

13 x ) . .
Instalacdo. Termo que entrou em voga na década de 70, designando assemblagens* ou ambientes*

construidos numa galeria ou museu para uma exposi¢do em particular (CHILVERS, 2001, p. 271).
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geral; e dos Happenings, de Allan Kaprow, que rompiam com os limites dos
espacos concretos através do movimento (ECKERT, 2009, p. 253).

A construgao de instalagdes também “podem ser site-specific, isto €,
concebidas para um lugar especifico, ou idealizadas para diferentes locais”
(DEMPSEY, 2003, p. 249). O planejamento da obra para um determinado local seja
ele fechado ou aberto, pequeno ou grande, publico ou privado, constrde um laco
quase sempre indissociavel entre os materiais, 0 espaco fisico e o tema discutido.

As obras que séo planejadas para ocupacao de um espago comum podem ser
expostas em diversos ambientes e possuem uma caracteristica de maleabilidade
ajustavel. Enquanto que aquelas projetadas para um determinado espaco fisico ndo
suportam a troca de sua exposi¢ao para outro ambiente.

Além disso, deve ser destacada também a participacdo do publico em contato
com a obra exposta. Essa particularidade que a linguagem Instalacdo propicia ao
espectador difere-se da proposta, do local, dos materiais, da intencdo e até mesmo

do tipo de pessoas que irdo circular no espaco.

Na instalacdo, o espectador pode participar passiva ou ativamente,
dependendo do estimulo fornecido pelo artista. A participacdo passiva
decorre da forma como se determina sua trajetdria ao redor dos elementos.
J& a participacao ativa resulta na interacédo direta do publico, que manipula
0s elementos, seleciona materiais e integra-se aos objetos expostos,
passando ele préprio a fazer parte da obra (ECKERT, 2009, p. 259).

O espectador, na instalacdo, adentra na obra, quando essa possibilitar,
constituindo-se como parte do cenario espacial e da narrativa conceitual. Ele
constrde discursos e didlogos previsiveis e pode provocar tantos outros elementos

surpresos e imprevistos.

Encontra-se, na arte contemporanea, principalmente na pratica da
instalacdo, uma extraordindria elasticidade, um hibridismo entre o bi e o
tridimensional. Essa insubordinacéo as leis e a ordem constituidas, ao longo
de séculos de histéria, pelo sistema das artes, destruiu, transformou e
revolucionou a pintura tradicional, assim como a distingdo entre materiais
nobres, pobres e novos na escultura. Somente essa liberdade de buscar e
experimentar encontra eco na produc¢éo atual (ECKERT, 2009, p. 255)

Assim, sobre essa liberdade formal dos materiais e da propria insercao de
outras linguagens bem como do modo de ocupacao do espaco, pode-se ressaltar

ainda que, através da organizacdo de uma série de obras num determinado
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ambiente entende-se como uma instalagcdo. Para tanto, as pecas produzidas
constituem, mesmo que dispostas na parede, uma associacdo de significados

resultante na linguagem espacial vertical.

3.2 Abordagem: corpo e sexualidade - sagrado

No desenvolvimento da série “corpo e sexualidade — sagrado™” (2011) busca-
se reproduzir visualmente elementos simbdlicos que retratassem o subtema do
“‘Sagrado” ja trabalhado na série “Devoradores do sagrado” (no componente
curricular Atelié IV — 2010). Para tanto, delimitou-se uma abordagem sobre “Corpo e
Sexualidade” como
aspectos sagrados. A
discussao surgiu,
principalmente, devido
a fabricacdo do papel
artesanal (a partir de
partes trituradas do
corpo da planta)
produzido para O
processo de construcao

das obras na série “A

presenga da auséncia’

(componente curricular A criagdo. 2010. Sandro Bottene.
Atelié | — 2010). . _ 7Ox102em.
Técnica experimental e mista. Instalacao de parede.
A delimitacdo que Colecéo do Artista.

trata sobre “Corpo e sexualidade” procedem-se por meio de elementos e imagens
impregnadas de simbolismo e, evidentemente, da questdo sacra. Assim, para
retratar a sexualidade no trabalho, recorreu-se a imagem da flor (parte responsavel
pela reproducédo dos cactus) que se constitui de duas partes - o gineceu (6rgdo
reprodutor feminino) e o androceu (6rgéo reprodutor masculino), cada qual com suas

respectivas divisées. A flor, denominada como Mondclina ou Hermafrodita (dotada

4 Corpo e sexualidade — sagrado. Série produzida de marco a julho de 2011 no componente curricular Atelié vV
no curso de Artes Visuais — Bacharelado — UNIJUI, que aborda a narrativa sobre o corpo e a sexualidade do
planta hermafrodita através da perspectiva sagrada.
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de Orgdos reprodutores dos dois sexos; bissexual), torna-se um elemento
fundamental para significar e marcar a expressdo da sexualidade no trabalho. E,
para retratar o corpo (presente no papel artesanal) buscaram-se elementos que
remetessem o0 subtema em status de algo sagrado que, por sua vez, foram

constituidos como simbolos religiosos da Igreja Catélica através da cruz e do

"e*"‘] Coroval
GINECEU

" T Nectario
(K)cAuice [sem \ /
Pedicelo

ot

Flores.
<www.google.com.br>.

ostensorio (custddia
onde se ostenta a
hostia consagrada).
Esses elementos
marcam um sentido
de sacrificio (corpo

da planta de cactus

Flor P&B. 2010. Ostensorio. triturada) na forma de
Imagem manipulada. <www.google.com.br>. cruzes (corpo  do

Cristo morto) e a elevacdo desse corpo (tanto em referéncia ao de Cristo como dos
Cactus) a algo santissimo, ou seja, “sagrado” sob um determinado ponto de vista
particular. Esses simbolos tornam a narrativa instigante e extremamente reflexiva

proporcionando uma rede de significados. Para Hevia,

a obra de arte se constitui numa espécie de iceberg, isto é, um todo
composto por uma parte visivel na superficie (a obra em sua configuracao
formal e material) e por uma grande parte que fica submersa, invisivel (o
pensamento, ideias e conceitos explicitamente na configuracdo formal da
obra, mas é, sem duvida, o que a diferencia como obra de arte dos demais
objetos produzidos por uma sociedade (HEVIA, 2002, p. 128).

A obra possibilita, de tal modo, uma contribuicdo por parte do espectador por

meio de sua percepcao visual perante a obra e seu discurso integrante.
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Nesta proposta também se utilizou a apropriacdo de

imagens prontas ressignificando-as contemporaneamente.

Essas imagens aparecem no processo como forma de

completar a narrativa do
discursso. Inicialmente,
recorreu-se ao uso da
reproducdo da imagem
de uma escultura
Hermafrodita do periodo
grego (arte antiga). Essa
imagem da arte constroi

uma associacdo com a

<www.google.com.br>. pissexualidade

cactus (a flor hermafrodita). Logo

seguida, no decorrer da pesquisa, apropriou-

do

em Hermes e Afrodite.
<www.google.com.br>.

se também das reproducdes de outras imagens: os deuses Hermes e Afrodite que,

segundo a mitologia grega, sao considerados os pais de Hermafrodita (o proprio

termo deriva da juncdo do nome de ambos dos deuses — Hermes + Afrodite =

Hermafrodita).

Jesus Cristo e simbolos bissexuais.
<www.google.com.br>.

Contudo ainda, para caracterizar o
corpo do cactus como corpo sagrado,
recorreu-se a imagens de pinturas
religiosas do  periodo inicial da
Renascenga com retratos de Cristo para
reforcar a ideia de algo sacro.
Simultaneamente, essas mesmas imagens

sugerem o questionamento da sexualidade

do corpo de Cristo (bissexual) com a
apropriagdo da cena em que “Judas beija
Cristo ap6s sua Traigcao”.

Outros simbolos empregados na
producdo para reforcar a ambiguidade

sexual foram elementos da genética
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(letras: XXY) para designar a unidao de ambos o0s sexos (XX = sexo feminino e XY=
sexo masculino). Além disso, a cruz e a seta num mesmo corpo expressando a
bissexualidade ou a questéo hermafrodita do corpo da planta.

Essas apropriacdes, em sua totalidade, através de pesquisa e selecao na rede
virtual (internet) discutem simbolicamente mitos de deuses e entidades tidas como
sagradas. Este mesmo elo sacro conduz uma referéncia direta a planta com ser
sagrado e simbolo de adoracdo na subjetividade por parte do artista. Cada

instalacdo ou triptico apresenta uma narrativa individual e outra coletiva

3.3 Criacao: material/processual

A montagem da série constituiu-se sob uma forma ndo constante em relacéo
ao formato das pecas. Cada narrativa construida foi composta por partes e medidas
buscando uma versatilidade e ndo uma padronizacdo. Para isso, utilizaram-se 0s
mesmos suportes ja empregados no trabalho da série “A presenga da Auséncia”, ou
seja, através de molduras (madeira ou plasticas) de porta-retratos com diferentes
formatos (retangular e oval) e tamanhos. A preferéncia por esses modelos remete a
relacdo da sexualidade (retangular para masculino e oval para feminino). Essas
molduras, parte delas, receberam um tratamento com uma camada de tinta spray
dourado/ouro (algumas com tonalidades mais brilhantes e outras mais foscas)

reforcando a ideia de sacralidade. Para Cattani,

o olhar contemporadneo ndo se esgota nos valores outrora consagrados
como o virtuosismo técnico, a auto-expressao, a beleza, a originalidade ou o
prazer. Nessa busca constante pela ampliacdo de seu campo de sentidos, o
artista exercita um aprofundamento tedrico singular na percepc¢éo e registro
do mundo a sua volta (2002, p. 79).

Em relacdo a fabricacdo do papel artesanal da planta foram utilizados
pigmentos com as cores lilas e rosa no preparo (alusdo tanto ao aspecto sexual,
sensual e ritualistico — purificador). Ainda foram empregados tecidos (uso do cetim)
com intuito de aumentar o aspecto da sensualidade do trabalho (pregas sugerindo
movimentacdo). As cores adotadas foram o branco e o lilds (pela suavidade,
simbolismo e possibilidade técnica de transferéncia). As imagens transferidas no

cetim foram adquiridas por meio de reproducdes P&B xerografadas e do uso de
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tinner. Além disso, também foram agregados
crucifixos (metal e pléstico) e rosarios (plastico)
recobertos com tinta spray dourado/ouro.
Elementos simbdlicos que transferem tanto a
relacdo do sagrado (corpo santo), bem como,

inevitavelmente, também um aspecto de oposicao:

o profano. O uso do rosario, simbolo de oracéo
(alimento da fé) dialoga com o oferecimento desse
corpo e de sua sexualidade (alimento carnal).

Para isso também fora empregado outro suporte,

o prato (objeto/recepiente para alimentacao).

Contudo, foram inseridos alfinetes (alusdo aos Rosario e tecido cetim roxo.
<www.google.com.br>.

espinhos dos cactus) que remete ao formato do

ostensorio (raios); partes da planta dissecadas (corpo em fatias); transparéncia com

as placas de psai cristal (ideia do local de cultivo dos cactus: a estufa); e as proprias

flores dissecadas dos cactus como referéncia ao discurso, entre outros materiais

gue completaram a narrativa.

O trabalho final resultou em vinte e uma pecas (21) agrupadas em sete (7)
tripticos, os quais foram construidos, cada qual, com uma narrativa particular no
contexto geral do subtema “corpo e sexualidade: sagrado”. A forma triptica (trés
partes) relaciona-se com o termo sagrado, recurso empregado por artistas em
muitos trabalhos de pintura com forte expresséo religiosa (periodo medieval e
renascentista). Assim, cada trabalho (triptico) possui uma caracteristica de unicidade
e outra de totalidade com a proposta da producao.

A guantidade das pecas refere-se simbolicamente a data de nascimento (21) e
0 numero de triptico ao numero de atélies (07 componentes curriculares no total). A
numerologia completa o aspecto sagrado, ou seja, os numeros refletem aspectos
significativos na vida artistica e de formacéao profissional.

As pecas possuem uma qualidade intrinseca de fragmentacdo compositiva
através de cada porta-retrato, cada parte de papel artesanal, cada imagem, enfim,

cada elemento compositivo que completa a narrativa final.
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Triptico I. 2011.
Sandro Bottene.

Impressédo sobre cetim, papel artesanal de cacto,
tinta relevo bidimensional e molduras de madeira.
37 x 80 cm.

Colecao do Artista.

Triptico Il. 2011.
Sandro Bottene.
Impresséo sobre cetim, cacto dissecado, papel artesanal de cacto,
tinta relevo bidimensional e molduras de madeira.

33 x 55 cm.
Colecao do Artista.



Triptico Ill. 2011.
Sandro Bottene.
Impressédo sobre cetim, papel artesanal de cacto, flores dissecadas,
tinta relevo bidimensional, rosario e molduras de madeira.
45 x 65 cm.
Colecao do Artista.

e e

OO,

!
i

T

il

~
o
¢
¥

—_

(]

1!

AT LY

l({‘:

Triptico IV. 2011.
Sandro Bottene.

Impresséo sobre cetim, papel artesanal de cacto,
tinta relevo bidimensional e molduras de madeira.
31 x 65 cm.

Colecao do Artista.
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Triptico V. 2011.
Sandro Bottene.
Impressdo sobre cetim, papel artesanal de cacto, flores dissecadas,
tinta relevo bidimensional, cruz, alfinete, prato e molduras.
37 x 45 cm.
Colecao do Artista.

Triptico VI. 2011.
Sandro Bottene.

Impresséo sobre cetim, papel artesanal de cacto,
tinta relevo bidimensional, rosario e molduras de madeira.
30 x 45 cm.

Colecao do Artista.
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Triptico VII. 2011.
Sandro Bottene.
Impressédo sobre cetim, cacto dissecado,
tinta relevo bidimensional, rosario e molduras de madeira.
33 x 57 cm.
Colecao do Artista.



CONSIDERACOES FINAIS

Ao término desse trabalho e em vista da abordagem sobre o processo criativo
e a trajetdria artistica constatou-se que seu desenvolvimento e aprimoramento
pratico/textual tém um papel de suma importancia na formacdo do carater como
artista para entendimento do proprio trabalho que, longe de tornar-se o ponto final,
propicia o inicio consecutivo de novas solu¢des ou inovacdes para execugcao de
discursos pléasticos ilimitados.

Com relacdo ao primeiro capitulo, que trata da delimitagcdo ou apropriacdo de
uma tematica, o cacto, percebe-se que sua representacdo produzida inicialmente
através de métodos tradicionais proporcionou uma expansdo e possibilitou trilhar
novas perspectivas estéticas. A transformacéo do tema na propria matéria-prima dos
trabalhos remete a ideia conceitual, minimal e p6s-moderna da arte quando discute
relacbes do artista, da obra e vice-versa. Essa metamorfose desencadeu um
percurso expressivo e livre que marca profundamente o artista, seu estilo, sua
interioridade e seu espaco artistico.

No que diz respeito ao segundo capitulo, que aborda aspectos da arte
contemporanea e a mescla de territorios, a pesquisa plastica apresenta-se
embasada teoricamente por meio de conceitos atuais na producao formal e de
significados. Através de algumas séries visualizadas pode-se apreciar a
versatilidade de materiais experenciados juntamente com assuntos pertinentes da
tematica recorrente com resultados plasticos diferenciados. As narrativas de cada
série/lespécie de arte produzida demonstram, mesmo que executadas em curto
tempo, a incansavel busca visual como artista profissional. Além disso, por meio de
influéncias de outros artistas, como a técnica de gotejamento desenvolvida por
Jackson Pollock, o uso de pigmento organico sanguineo da artista Karin Lambrecht
e 0s instrumentos cortantes recorrentes da artista Nazareth Pacheco, mostram-se
como uma alternativa visual ou didlogos de apropriagdo que buscam por meio
desses alcancar algo particular traduzido em caracteristica prépria e inconfundivel
do artista.

Finalmente, no ultimo capitulo, que aborda conceitos de instalacdo fazendo
uma referéncia ao formato do conjunto da obra, destaca-se o trabalho recente
composto por 07 (sete) tripticos, totalizando 21 (vinte e uma) pecas. Esse trabalho

que discute questdes subjetivas do corpo e da sexualidade constitui-se como uma
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narrativa conceitual sobre a tematica dos cactos e sua comparagdo como uma
entidade sagrada. Tal aspecto remete ao periodo atual, quando diversos credos e
religibes se cruzam, misturados a ruptura de fronteiras da Arte Contemporanea.
Contudo, o uso simbdlico do corpo, bem como da sexualidade transita em outros
dois assuntos questionadores na época Pdés-Moderna, inclusive em diversas
sociedades.

Enfim, a construcdo deste percuso textual busca mostrar, além da experiéncia
pratica como artista, a tentativa de consolidar o relato tedrico do processo criativo
através da investigacdo como forma de pesquisa. A experiéncia tedérica visa ampliar
os conhecimentos dos proprios limites e instigar uma narrativa plastica continuada

contribuindo para com a educacdo de um olhar critico e transformador na arte.
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